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Il canto popolare a Chioggia

Vi e indubbiamente un legame molto stretta tranti popolari e la citta di Chioggia, un rappocbnnesso
alle caratteristiche strutturali, urbanistiche,iabed antropologiche della citta, che va alle sgici.
Uno degli aspetti caratterizzanti del centro lagana costituito infatti dalla sua popolosita, urtodda
intendere sia in senso quantitativo, relativo alsiderevole insediamento urbano in spazi risteetiimitati
da peculiari elementi fisici (I'acqua della lagunaja anche qualitativo, relativo alla presenza ttivig
sociali ed economiche che sono espressione ddeitsita e che assumono caratteristiche specifittie.e
guesta una novita, ma un elemento conosciuto, pettasche costituisce un filo conduttore nelle mie
storiche e culturali della nostra popolazione.
Esiste in questo ambito una forte e significatiraizione orale, non sufficientemente e sistematége
documentata a mio avviso, in ragione dello scarsrésse assegnato nel passato a queste formsstspre
dei travolgenti cambiamenti degli ultimi decenniecin assenza di adeguate strutture e progettirelilti
recupero, hanno dato poco rilievo a questi aspetti.
L'insularita della citta, culturale oltreché gedgia, ha consentito il permanere di alcune cariattene di
questa popolosita e di elementi tradizionali, sieepadattandosi ai nuovi orizzonti dell'informazoa della
cultura diffusa, mantenendo e ravvivando un aspditimonservazione palpabile a chiunque abbia mado d
avere un approccio con la citta. Questi elemeppmsentano dunque un motivo di forte caratterioraz la
quale va interpretata oggi come una risorsa pitatime semplici vestigia del passato. Chioggia fia pe
fatica, dall'interno, a cogliere il significato djuesto nuovo interesse e l'importanza di una maggio
consapevolezza della propria identita, essendoranfmte la tendenza a chiudersi in un accentuato
isolamento, in forme di localismo anziché di vateszione delle peculiarita locali.
Ebbene, in questo mondo tradizionale le canzonblaoiphanno svolto un ruolo centrale, e sono caiovite
mantengano ancora un posto importante. Ne abbiasoantentazione, nel passato, nelle interpretazioni
"romantiche" del secondo Ottocento, sviluppate utaracome A. Garlato, G. D. Bernoni, A. Dalmedico
nell'ambito dell'interesse per le tradizioni vea@®. Non & un caso che siano tutti studi "estexdia"citta, e
bisogna tener conto, inoltre, che hanno colto sigfti dell'approccio dell'epoca. Ma abbiamo ypraziosa
documentazione anche in epoca recente data dafleltedi canti operati nel secondo Novecento, otied
da ricercatori collegati ad esempio alle ripropiosizdel "Canzoniere popolare veneto" e alle indadi L.
Ronchini, G. Bertelli, M. Brugnera, ma anche dadsisi della musica popolare di chiara fama, come D.
Carpitella, A. Lomax, R. Leydi. Sono sondaggi ecddie effettuate in occasioni diverse, dagli anngoanta
agli anni ottanta del Novecento, che sono andatefiaire gli ultimi brandelli di una tradizione eVante e
diffusa.
E dunque individuabile una significativa tradiziodé studi che vede nella cittd una sorta di grande
laboratorio, con raccolte di canti che probabilreesarebbero rimaste dimenticate. A questi ricercéo
citta ha offerto elementi peculiari e particolareeattraenti, interpretazioni "veraci®, con un #igato che
andava ben al di la delle specifiche 'performarazzolte.
Si tratta di una attenzione che anche nel Novecersiata sostenuta e riconosciuta soprattutto deatipi
esterni alla citta, utilizzata come esempio di ttar&zazione di Chioggia, che pero il chioggidti® vissuto
come proprio orizzonte ma sulla quale in fondo hamai riflettuto in modo significativo e operatoadisi
critiche (sono estremamente scarni i riferimentiengubblicistica e documentaristica locale).
L'ottica di approccio al canto popolare chioggiaitente dunque di una impostazione non a direttdatto
con il mondo locale, che ha la forza che le dedi@aina visuale pitu ampia, non localistica, ma amndingti
di approccio ad una realta estremamente complassartieolata. di difficile penetrazione negli aspet
essenziali.
All'interno della citta il rapporto con i canti polpri € stato rivisto e interpretato negli ultimeéa®nni dal
maestro Loris Tiozzo, al quale si deve l'aperturarth nuova stagione locale sia per quanto riguéada
ricerca / documentazione sia nella interpretazioaemonizzazione dei testi tradizionali. Tiozzotéts un
attivo propugnatore del recupero di testi, tradizicanore e musicali locali, una raccolta operata solo
come archeologia di elementi scomparsi, ma inditzalla viva riproposizione, con presentazioneuave
forme espressive, che trovano realizzazione etplhll'attivita del ‘Coro popolare chioggiottolfdRmento
basilare in questo senso é costituito dalla prasezidel Coro chioggiotto, cui mi pare utile acceangui,
anche perché questo volume € la continuazione @raeguenza di un lavoro sviluppato in piu di un
ventennio di attivita e di presenza culturale. Seaprattutto Canti della laguna venetdi cui sono usciti
due volumi che raccolgono ed armonizzano testirdiyé primo del 1988 e il secondo nel 1999.



Al materiale cartaceo si sono accompagnate owisiel Coro, sempre diretto dal maestro Loris Z@il
discoCanti della nostra lagunédel 1982); la cassetta (del 1994); il Cantando in lagunddel 1999, nel
ventennale di attivita del Coro popolare). A qugstaduzione specifica di canti popolari lagunarssno
aggiunte (la indichiamo se non altro per completedz informazione) due pubblicazioni di canzoni
natalizie:Canti natalizi nel mondédel 1994) €0 canti popolari natalizi a 4 vo¢iL997) sempre con testi e
armonizzazioni. Tutte le edizioni sono prodottelaldlipografia regionale veneta di Conselve (Padova)
Non & mancato qualche approfondimento specifice, particolarmente per ‘iCanto di San Martino'
(vedasi "Chioggia. Rivista di studi e ricerche" I, 1993) ha cercato di affrontare lo studio di una
tradizione significativa in modo comparativo cotratradizioni venete e con analisi critica aléimto del
mondo locale. Sono da segnalare inoltre, comdrriéerto complessivo,Canti del lavoroarmonizzati per
coro maschile da Loris Tiozzo per le Edizioni "Eu#d, nel quale vengono ripresi i passi principli
canti noti provenienti da varie regioni italiandegate alle tradizioni popolari. Sui canti chioggialtro
riferimento locale ¢ il lavoro di G. Tesserfreghiere e canti del popolo di Chiogdi@hioggia 1976),
espressione dell'interesse verso la musica deid@vadei padri Filippini di Chioggia. Il volume riéa di
offrire un quadro complessivo che fa da pendantrealtra raccolta, di poesie, ma con riferimentif@nai
canti, realizzata da U. MarcatBhioggia e il suo folkloreAntologia critica di poesia dialettalgChioggia
1978).

E ripercorribile, dunque, una significativa attems al canto popolare chioggiotto, visto nel seoond
Ottocento come riflesso della vita del "popolohet secondo Novecento come raccolta e conservadione
una tradizione significativa e come materiale pe tiproposizione canora.

All'interno di quest'ultimo percorso si collocaGloro popolare chioggiotto', il quale ha svolto fmazione

di riferimento imprescindibile, con una ricca atfivgrazie alla quale ha assunto un ruolo "istdnale" in
citta, costituendo un sicuro e valido apporto eita culturale chioggiotta e un vivo anello di eamento

e di rivisitazione del legame con le proprie traatizdi canti popolari.

Il legame di Chioggia con i canti popolari ha duacgolidi riferimenti, e questa idea trova diffuson
nellimmaginario non solo locale, per lo pit confeneento legato alla figura del pescatore. Ma gsatio

le tipologie di canti locali che emergono? Qualideti e le motivazioni da cui traggono origine?

Esiste una peculiarita dei canti raccolti nei dolumi di Canti della laguna Veneté&ssi si differenziano
da elementi diffusi e piu noti a livello nazionateon sono canti di lavoro in senso specifico, anshe
indubbiamente c'é qualche influenza; non sono ddinthare in senso stretto... Hanno dei significativi
riferimenti ambientali che ci fanno parlare di ¢dagunari, appunto.

Il mondo popolare chioggiotto & perlopit peschdtgotresciuto in stretto rapporto con Venezia, fega
alla laguna per un verso e al mare per altro (tkraenti che non sono da confondere tra loro, comehq
Esiste anche un mondo tradizionale orticolo e @binta legato all'entroterra, al territorio padovacdiee ha
qualche influenza nei canti, ma indubbiamente éanalltura lagunare che la maggiorparte dei canti
chioggiotti trova il proprio humus e che la critica fatto oggetto di attenzione.

La ricerca e la riproposizione condotta da LorisZEb consente di cogliere alcuni elementi in questo
senso. Mi sembrano individuabili, inoltre, dueoffil' di derivazione, di formazione.

Il primo ‘filone' & costituito dai canti che siaifno alla tradizione popolare orale locale, cheaas (per
cosi dire) dal profondo dei tempi. Sono canti pepili di ambientazione lagunare, che sono espressio
guesta dimensione, e che a volte hanno come rigationle condizioni di vita materiale, i ritmi e tpidel
lavoro, e pit spesso le attese, i momenti di gioguesto mondo.

Difficile individuarne gli autori, gli unici rifefinenti sono dati dai riscontri che si possono ricadalle
raccolte effettuate, ma gli elementi tendono a soarsi I'un l'altro, ad essere modificati nel temp
confondersi con altri testi e musiche. Il testo esita si sono accavallati e sistemati nel tempo,
modellandosi sulla oralita e tramandandosi di geziene in generazione, al punto da renderli non
attribuibili a qualcuno in particolare, se non ando popolare in senso lato.

Un secondo elemento della produzione e dellusoolpop dei canti chioggiotti € costituito
dall'accostamento di arie note ricavate da rifentindiversi. | canti risultano dall'assemblaggiobdani e
tonalita d'opera e di canzonette diffuse, e iltwth a formare quello che viene denominato "minestdi
canti. Si tratta di un approccio che non consisteria semplice trasposizione: & nell'accostamegittesti,
nella intonazione, nell'uso di dettagli che eméagearatterizzazione del canto popolare.

Decisivo appare in questo ambito il luogo e il matodn cui vengono sviluppati i canti: sono momaetiti
gioia, di festa, di considerazione delle difficoltizlla vita, di ironia anche, su se stessi, suippro
comportamenti, sulle proprie difficolta, di trasgs®mne dalla propria condizione esistenziale.

Canti da compagnia, dunque, di allegria, che hatoroe riferimento privilegiato il luogo tradizionattel
mondo popolare maschile: l'osteria. "In principid'@steria” esordiva giustamente Giorgio Boscoldlane
presentazione al primo volume @anti lagunari per i chioggiotti € questo, per antonomasiaidigo dello
stare assieme a terra, la meta delle peregrinaziganari e marine, di riposo dell'anima e di ristdel corpo.
Si tratta di un luogo che & molto cambiato nedlimildecenni, in cui non si canta piu, ma che tosite il
riferimento privilegiato delle raccolte dei camtdizionali. Un luogo che fa da sfondo principdle &cerca e
alla riproposizione del "Coro popolare chioggiotto"

La presente raccolta costituisce una tappa di questcorso, una tappa centrata su quelli che fugreb
chiamarsi, specificatamente e piu in altre, i cdhtsteria.

Essa e costituita da sei canti all'interno dei iqualvengono riassunti e ripresi parecchi altrigémere cinque
per canto, per un totale di 29), in una aggreg&zaperata per assonanza tematica, per argomesijlat
dal modo sociale di cantare una dietro l'altrarieqgipali parti di canti diffusi e conosciuti a tut

E una sorta di peregrinazione giocosa, nella gaaiergono il rapporto contrastato tra uomo e dotea,
miserie e difficolta della vita e comunque la vaddii vivere (particolarmente significativo in quesenso & a
mio avviso ilCanto degli anguelanjti una peregrinazione che & anche autoaffermazione.

Le Fantasie veneziangono incentrate sulla gondola come culla d'amoselia maschera del carnevale la
prima, su contenuti piu 'terragni', legati ai cdinteon I'entroterra, con ['Istria, tra monti ghlentae una
laguna ditocio, la seconda.

Le Fantasie chioggiottei conducono piu direttamente al cuore delle pegdtd locali. Oggetto dei canti sono
i contrasti e le gioie coniugali, col classico r@tibriaco e presenze diverse in un caso, il cammidella
vita tra occasioni di festa e le difficolta del qoistare il pane quotidiano nella seconda.

Centrale nella raccolta eéBlevi e cantaquel trascorrere momenti di vita assieme, tra agnpdi lavoro e
amici, "col goto in man", un inno alla socialitdaschile senza dubbio, ma non solo, e alle gioika deétla,
costituita dall'insieme di tre elementi: il mangiait bere, 'amoregggiare.

Completa e sintetizza la raccoltallegra compagnigassunta a titolo della pubblicazione), articolatarno
all'osteria e alllamore per la sospirata belldgiavane Rosina".

L'uso dei doppi sensi, con le frequenti allusioesssiali, piu 0 meno evidenti, presente nei testicdeti,
evidenzia una vitalita che, come sottolinea lotsme Gian Antonio Cibotto parlando dei chioggiogi
elemento di irrefrenabile pulsione, una fonte dthiezza sociale.

Attraverso i canti popolari si estrinseca, si daceuna affermazione di sé, un modo di esorcizzareblemi
personali (i debiti, I'incertezza del domani), infliiti coniugali, le pesanti condizioni di vita @ lavoro
quotidiano. Vi & un riconoscimento profondo peptapria caratterizzazione e dimensione; la valedmne
dell'uso dei canti di osteria offre alcuni spuntguesto senso.

Se € ormai raro rivivere questi momenti, puo capitie passando verso sera nel punto centraleodsd @el
popolo o del canal Vena, vicino al luogo in cuCibro popolare fa le prove, si sentano riecheggijaeste
armonie che sono pregne di antico e di vissutqpdssi ha la fortuna di poter accompagnare il Quelle sue
esibizioni, si puo scoprire che i momenti piu irsiedel sodalizio, quelli diretti e "spontanei” regnso piu
stretto, sono quelli che accompagnano le esibiaiené e proprie, nello stare assieme, nei brirtgo lo
spettacolo, superata la tensione del fare beliadigol pubblico. La forza dell'esperienza del Gadrimggiotto

e quella di essere un gruppo nutrito e amicale @rase sono le persone passate per il Coro, unlpicco
gruppetto ne ¢ il fedele interprete e testimonelaisi sono aggregati nel tempo e ne sono nufarimenti).

Per mezzo di questa raccolta e della riproposizideiecanti, dell'esperienza corale, continua dunajue
tradizione: la Chioggia popolare mantiene un legaroe il proprio passato, viene aiutata a capire piu
coerentemente le proprie radici.

Attraverso i canti emerge una peculiarita dellgacithe va letta non tanto come parte o elementedezia,
ma piuttosto come ambiente particolare con caistithe autonome. E la Chioggia capitale lagunare,
massima espressione del suo mondo popolare che rggecchiato nei canti, e che pud assurgere eéstqu
senso a punto di riferimento di valore e significgénerale.

Pier Giorgio Tiozzo
Assessore alla cultura e all'ambiente del Comun@tdoggia



La fortunata Collana di Canti popolari curagl dM° Loris Tiozzo, giunge, con questa raccoltda aua terza
edizione.

Il tema di fondo di questa gustosissima raecdki primi tre esemplari di Canti popolari € ih@ie la compagnia,
elementi sempre presenti nelle tradizioni popalaritate. Spesso I'elemento di fondo di questi castempera in una
garbata arguzia canzonatoria dei vizi e delle \ielipopolo, dove sotterfugi e "tramaci”, come gblre da dire con
termine dialettale, la fanno da padrone, creandosenta di clima goldoniano "post litteram".

| cori italiani ben troveranno in queste rateoholto materiale ricco di spunti musicali chellanéoro semplicita di
stesura, armonia e ritmo, costituiscono forse éepreponderante del successo degli stessi.

Le due fantasie chioggiotte, ad esempio, adstiono, in uno spumeggiante collage di melodie,jmportante
contributo al repertorio "della laguna" veneta".

Ancor maggiormente offrono spunti di "popolatile due fantasie veneziane, laddove la presenzaetbdie o . . i . . Lo .
arcifamose come "La biondina in goldoléta” e "lir@evale di Venezia" costituisce spunto di sicurocesso a quei E' un pot-pourri di canti popolari d'osteria. Intalare ci sono frammenti di/inassa, vinassa
cori che con esse vorranno cimentarsi. - La mia mamma mi diceva - Che cosa importa a nma-dt si, si - Come faro - La mamma di

Insomma un lavoro pregevole, quello di LoriooZBo, che continua sulla falsariga delle precedestcolte, Rosina.
permettendo ai cori di arricchire il loro repertorton brani di sicuro successo che lasceranno asghzio al Questa marcia scritta nel febbraio del 1980 peidBaé stata successivamente adattata alle
divertimento di chi li vorra cantare. voci del Coro Popolare Chioggiotto. E' stata pwsegeita unitamente alla Banda Cittadina di

Chioggia nel 1985, in occasione della festa di 8ilfag patrona della musica.
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akdo Tamanini
Docente presso il Conservatorio "G. Verdi" di Mian

CORO POPOLARE CHIOGGIOTTO
Chioggia (VE)

Costituitosi alla fine del 1978, su iniziativa déP Loris Tiozzo che da allora lo dirig, il Coro Rapre Chioggiotto &
suddiviso in quattro voci maschili. Il suo repeitog principalmente il frutto di ricerche e registioni di melodie popolari sul
territorio lagunare compiute dal suo direttore dbeha poi armonizzate. Il Coro si distingue, quingéer aver portato
all'attenzione del pubblico i canti della piu aatitadizione della gente della laguna veneta, gualltura genuinamente
popolare che non risulta quasi mai nei documefitiafi. Consapevole che lo scopo primario della unzione é divulgare la
cultura popolare attraverso i canti del suo repiertdl Coro svolge la sua attivita prevalentemenédie scuole, nelle piazze,
nelle zone di soggiorno per anziani ed in tutteit@& nelle quali viene chiamato ad esibirsi. N@98 e stato ospite a Krk (isola
di Veglia) nello scambio culturale tra il Comune @hioggia e quello croato. Il repertorio lagunar@atalizio del Coro,
armonizzato dal suo direttore, & raccolto nei vald@anti della Laguna Veneta vol | e JI"Canti Natalizi nel Mondo"20
Canti Popolari Natalizi a 4 vocipubblicati dalla Veneta Editrice di Conselve (Rao Dello stesso autore le edizioni
"Eufonia" hanno pubblicato"Canti del lavoro'! Dopo aver partecipato ad innumerevoli concemagsegne corali, il Coro
Popolare Chioggiotto ha al suo attivo un disco.,LuRa musicassetta ed un C.D.; quest'ultimo centenl8 canti, inciso nel
1999 per celebrare il ventennale di fondazione.

Il Coro e associato all' AMBAC e si presenta dalassico vestito da pescatore dell' 800: iaica senza colletto; i calzoni
rimboccati con, al posto della cintura, un pezzoatda, il "cao da tresso" che serviva per traseinaesti di pesce; al collo e
fuori dalla tasca fanno spicco due fazzolettoni disegni arabeschi che servivano I'uno per tratéeiesudore e per pulire le
mani dopo il maneggio del pesce; ai piedi i paritwfo(scofi) ed in bocca l'inseparabile pipa cia@sataratteristica per il suo
camino in terracotta e la canna di legno.

Organico

Tenore 1° Baritono

Barbierato Armando Castello Walter
Bertotto Aurelio Manfredi Gino
Ferro Urbano Penzo Franco
Gandolfo Vilmo Varagnolo Mario
Penzo Eugenio Vianello Fioravante

Penzo Giovanni
Varagnolo Sergio

Tenore 2° Basso

Alvadori Enzo Boscolo Fernando Bozza
Bergamasco Rambaldo De Ambrosi Antonio
Boscolo Alessandro Marchi Ferro Antonio Tullio

De Boni Antonio Marella Giorgio

Malengo Guerrino Sambo Lionello

Songini Turriddu
Varagnolo Giorgio Loris

Maestro direttore: LORIS TIOZZO
Presidente: ARMANDO BARBIERATO

La nella valle c'é un'osteria € l'allegriballegria.
La nella valle c'é un'osteria € l'allegtiaoi alpin.
E se son pallida nei miei colori

non voglio dottori, non voglio dottori.

E se son pallida come una strassa

vinassa, vinassa e fiaschi de vin.

La mia mamma mi diceva:

non amar le donne bionde

che son tutte vagabonde,

non mi sposero mai piu.

La mia mamma mi diceva:

non amar le donne more

che son tutte traditore,

non mi sposero mai piu.

Che cosa importa a me se non son bella

ma ci ho I'amante mio che fa il pittore

e mi dipingera come una stella

ma che m'importa a me se non son bella.

E bim bam bum e attaccati al lampium.

Era lei si, si, era lei no, no,

era lei che lo voleva e mi ghe stavi no.

Era lei si, si, era lei no, no,

era lei che lo voleva quel mazzolin di fior
Come faro, come faro

al mio ritorno, al mio ritorno.

Come faro se non ce n'0

al mio ritorno ti paghero.

La mamma di Rosina era gelosa

Bim bum bam per favore Rosina dammelo urbaein
nemmeno a prender l'acqua con gli occhidbibe neri
nemmeno a prender l'acqua ella mandava.
Ma un giorno che la mamma era malata

Bim bum bam per favore Rosina dammelo urbaein
Rosina ando al mulino con gli occhi bianekmieri
Rosina ando al mulino a macinare.
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